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Fabian oder Der Gang
vor die Hunde



Physiognomie
einer Epoche

Judith Gerstenberg im Gesprach mit Regisseur Dusan David
Parizek

Dusan David Parizek: Am Prager Kammertheater hatten
uns damals Texte interessiert, die unter dem Eindruck groBBer
Einschnitte, von Kriegen und gesellschaftlichen Umbriichen
entstanden sind, solche, die versuchten, einen Ausdruck
fir das Lebensgefiihl in verunsicherten Zeiten zu finden.

Wir selbst hatten 1998 ja gerade knapp 10 Jahre zuvor einen
politischen Systemzusammenbruch erlebt und suchten nach
Orientierung. In Riickbesinnung an ein Prag, das in der ersten
Haélfte des 20. Jahrhunderts aufgrund unterschiedlichster
kultureller Einfliisse eine Metropole von internationalem Rang
war, nahmen wir auch die jiidischen, ungarischen, dsterrei-
chischen und deutschen Autoren in den Blick: Kafka, Musil,
Roth, Remarque, Zweig, Doblin und eben Késtner. Besonders
interessierten uns die Autor*innen der Zwischenkriegszeit, die
auf faszinierende Weise die Identitatskrisen und Verfallspha-
nomene zu greifen gewusst haben. Sie formulierten Fragen
an eine Zeit, die uns zu Vergleichen mit der unsrigen verleitet
- leider. Darum lassen mich diese Texte auch nicht los. Es gibt
an den gleichen Schaupldtzen wie damals Krieg in Europa,
das Angstgespenst Inflation beherrscht die Diskussionen,
das Vertrauen in die Regierungen erodiert, die politischen
Réander erstarken und Extremisten sind fiir eine biirgerliche
Mitte offenbar wieder wahlbar. Mich beschéftigen daher die
Fragen, die sich jene Generation gestellt hat, die den ersten

Weltkrieg in den Knochen hatte. Wie haben Menschen damals
in die zivile Gesellschaft zuriickgefunden? Wie haben sie dort
bestanden? Ich mochte von ihnen lernen. Erich Kastner hat
mit Jakob Fabian und Stephan Labude zwei Kriegsheimkehrer
beschrieben, die sich in einer politisch wie moralisch orientie-
rungslosen Zeit versuchen zurechtzufinden.

Ich wiirde Kastner vehement widersprechen wollen. Das Drama
in dieser Beschreibung eines Lebensversuchs zwischen den
Kriegen ist maximal. Sein Hinweis, es passiere eigentlich
nichts, zielt auf den Gestus der Betrachtung. Die Titelfigur
ist ein Beobachter, er versucht Distanz zu wahren, sich nicht
beriihren oder hineinziehen zu lassen in das, was ihn umgibt.
Glossierend und ironisch begegnet er den Zumutungen des
Alltags ohne gréBere Erregungskurve. Anders als sein Freund
Labude nimmt er nicht die Perspektive eines Idealisten ein,
der versucht als Volkstribun oder mit akademischem Ehrgeiz
die Welt zu veréndern. Enttauschungen erleidet er nicht, er be-
schreibt sie als Tatsachen. Alle Figuren in diesem Text kamp-
fen auf ihre Weise als Versehrte eines unmenschlichen Krieges
darum, es in dieser Gesellschaft auszuhalten. Am Ende des
Romans gibt es einen Passus, der von der Schule des Protago-
nisten erzahilt, von einer Ausbildung, die auf Unterwerfung zielte,
eine Institution, die ihre Schiiler darauf konditionierte, fiir Gott
und Vaterland in den Krieg zu ziehen. Da wird deutlich, wie
sehr Késtner an den politischen Liigen gelitten hat, an jenen,
aus denen der Erste Weltkrieg resultierte und jenen, aus denen
man danach ein neues Deutschland formen wollte, Liigen wie
die DolchstoBlegende, die Vorwiirfe an die jiidische Bevolke-
rung und an die Linken, dass sie Schuld an dem ,,Schicksal
Deutschlands*“ seien. Er litt an der Rhetorik, die das Land
wieder zunehmend militarisierte. Kastner beschreibt sehr klar,
bis in die letzten Kapillaren, eine Gesellschaft, die nicht weiB,
wohin mit sich und die schlieBlich auf einfache Losungen hofft,



die sich nach starken, griffigen Ansagen sehnt, weil es keine
politische Vision gibt. Es ist die Physiognomie dieser Epoche,
die uns gegenwartig sehr bekannt vorkommt.

... und offenbarte zugleich die innere Leere, Unbehaustheit
und Zerrissenheit des Individuums. In der sachlich-entsubjek-
tivierten Darstellungsweise ging der Mensch auf Distanz zu
sich selbst. Es fallen hier Selbstvergewisserung und Verdran-
gung in eins.

Distanz wurde gegeniiber Ndhe, Kélte gegeniiber der Warme,
Maske gegeniiber der Aufrichtigkeit aufgewertet und der
Wunsch nach Unmittelbarkeit und distanzloser Vereinigung
der Lacherlichkeit ausgesetzt - das fangt Kastner tatsach-
lich sehr prazise ein. Seine Beschreibung der 20er Jahre des
letzten Jahrhunderts ist fernab von einer »Babylon Berlin«-
Nostalgie. Sein Blick ist sezierend. Er beschreibt einen kalten
Rausch, keine Hitze.

Kéastner selbst verstand seinen »Fabian« als Warnung. Er
wahlte den Untertitel »Die Geschichte eines Moralisten«. Ein
offensiver Schachzug, nachdem ein erster Entwurf mit dem
Titel »Der Gang vor die Hunde« wegen ,unmoralischer“ Pas-
sagen von der Sittenpolizei zensiert worden war. Die Wunden
seiner Zeit legt er schmerzlich offen, auch die kiihle Distanz
der Neuen Sachlichkeit ist letztlich das Symptom einer ver-
sehrten Gesellschaft. Sehr eindringlich liest sich eine Passa-
ge, in der er erzéhlt, wie Kriegsopfer, miihselig ernéhrt durch
Glasrohrchen, in Sanatorien auf dem Land am Leben erhalten
werden, Opfer, die keine Gesichter mehr haben, keine Existen-
zen mehr, nichts, was an die Menschen erinnert, die sie einmal
vor dem Krieg waren. In der Stadt tut man so, als gabe es diese
Opfer nicht, diesen gewaltigen Aderlass, den die Bevolkerung
erlitten hat. Man versucht sich zu amiisieren, exzessiv, um es
auszuhalten mit sich.

Man ist natiirlich versucht, Fotografien aus der Zeit als
Bebilderung hinzuzuziehen. Wir tun dies durchaus an einigen
Stellen, aber fast mehr als Zitate an das Medium Fotogra-
fie und Film, die in dieser Zeit eine besondere, auch noch
suchende Rolle spielten. Es waren ganz neue Techniken, um
die Welt einzufangen. Ebenso interessiert uns das Verfahren
der Fotomontage, das Fragmentierte, neu Zusammengesetzte,
das Bewegtbild auch fiir Traumsequenzen. Die Fliichtigkeit
der Bilder, ihre assoziative Verkniipfung sowie die Unmdglich-
keit des Eingreifens verbinden den Zustand des Traumens
mit dem des Filmschauens. Aber der Fokus an diesem Abend
liegt ganz auf den Spieler*innen, den Figuren als Objekten der
Bildbetrachtung. Wodurch wiederum auch das Subjekt des/der
Betrachtenden thematisiert wird, das Wahrnehmungsverhal-
ten: Wir setzen nicht nur einfache, wenige gleiBend helle Licht-
quellen ein, um Schattenwiirfe im Raum zu entscheidenden
Mitspieler*innen zu machen, wir formulieren schlicht einen
Appell: Interessiert Euch fiir die Welt und den/die Menschen
inihr.

Ich habe mich immer an der Ausformulierung von konkreten
Raumen gestort und setzte bereits wahrend meines Studiums
auf grafische oder geometrische Formen, die mir reichten,
um eine Spielflache zu markieren, die den Spieler*innen
einen Rahmen, eine Begrenzung gab, mit dem bzw. der sie
sich beschiftigen konnten. Mein erstes Biihnenbild war ein
Quadrat, das eine Schauspielerin mit einem Kreidestrich auf den
Boden zeichnete. Spater wurden Variationen von Quadern oder
Wiirfeln daraus, die ich mit unterschiedlichen Mitteln reali-
sierte. Bei Franz Kafka gibt es das Bild von einem Kaéfig, der
auszog, einen Vogel zu suchen. Tatséachlich sind es in meinen
Inszenierungen Raumdeterminanten, in die Figuren hineinge-
raten, Skizzen von Orten oder Umschreibungen von Systemen,
mit denen sie konfrontiert werden. Mal sind es Andeutungen
von Lebensumstanden, mal Orte, an denen sie es mit sich
selbst auszuhalten haben. Immer wieder stellt sich die Frage,
wann ein Punkt erreicht ist, von dem es keine Riickkehr mehr
gibt - diesen Punkt gilt es zu erreichen, wie Kafka schreibt.
Irgendwann muss gegen die Raum-Determinanten aufbegehrt
werden - die Frage ist, wann. Das Skizzenhafte meiner Biihnen
betont die Versuchsanordnung des Spiels. Es sind Andeu-
tungen von Umstanden und Systemen, in denen der Mensch
funktioniert, funktionieren muss. Oder daran scheitert - das
sind dann die Momente, in denen die Zuschauer*innen zu
Zeug*innen einer irreversiblen Zerstérung werden.



Es gibt im Tschechischen den Ausdruck ,Wiirfel im Wiirfel“
(oder im ,Wiirfelformat“), der im Deutschen vielleicht am
ehesten mit ,Wurzel aus“ verglichen werden kann. Er meint
die Essenz von etwas, das Konzentrat. AuBerhalb des Wiirfels
- des geschlossenen Systems - versammle ich die Mittel, die
notwendig sind, um den Raum zu beleben. Licht spielt eine
entscheidende Rolle. Mir lag immer schon an einfachen Licht-
konzepten und dem Einsatz moglichst weniger Lichtquellen.
Ich arbeite gerne mit Material, das von Spieler*innen selbst
bedient werden kann. In den letzten Jahren haufig Dia- oder
Tageslichtprojektoren mit HMI-Leuchtmitteln, die lichtstarker
sind als viele Scheinwerfer. Zudem kann man auf oder vor sie
Folien, Gegenstédnde oder Wasserbehilter legen, um alles
Mogliche zu projizieren - handgemachte und vor den Augen
des Publikums umgesetzte Bildfindungen. Und sie bieten eine
weitere Moglichkeit fiir die Mitwirkenden, das Biihnengeschehen
aktiv zu beeinflussen.

Ich méchte, dass das Publikum sieht, wie die Bilder entstehen.

Es sind unsere Angebote einer Welt. Das Publikum hat die
Wahl, ob es sie annimmt. Die Arbeit dahinter soll sichtbar
sein; die einfachen Mittel, die es braucht, um die Imagination
anzuwerfen auch. Dariiber entsteht im besten Fall ein Biindnis
des Publikums mit den Spieler*innen. Wir sprechen die Einla-
dung aus, in ein Spiel einzutreten, das nur gemeinsam gespielt
werden kann.
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